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DAN GRAHAMIJEPPE HEIN

»,Das grofde Dilemma der
Kunst ist: Sie muss mit
Disneyland klarkommen*

Der eine ist jung, vernetzt, beliebt bei Sammlern, der andere Minimal-Pionier
und seit vierzig Jahren Kritiker des Kulturbetriebs - Jeppe Hein und Dan Graham
trennen Welten. Wieso sie sich dennoch verbunden fiihlen und jetzt sogar
gemeinsam ausstellen, erzdhlen die beiden in Heins Kopenhagener Kiinstlerbar.

INTERVIEW SILKE HOMMAMNN

eine Urteile sind meist iber-
raschend und selten gnadig:
Dan Graham, Jahrgang 1942,
ist seit {iber vierzig Jahren
einflussreicher Konzeptkiinstler, Kunstkri-
tiker und Verfasser theoretischer Schriften,
Anfang der sechziger Jahre eriffnete der
Mann aus Urbana, Winois, in Kew York die
John Daniels Gallery, wo er unter anderem
die spiteren Stars der Minimal Art aus-
stellte. Wegen verheerender Bilanzen ver-
lieB er die Galerie aber schnell wieder und
wurde Kimstler. Dan Grahams wichtigstes
Frithwerk ist ,Homes for America® (1967),
eine Fotoserie von Reihenhivsern, die er
mit sigemen architekturkritischen Texten
vorsah und urspriinglich als Artikel in
Publikumszeitschriften abdrucken lassen
waollte, Er legte sich bewusst nicht auf cine
einzige Rolle fest,

Das Konzept, in seiner Kunst vor allem
den Betrachter in den Mittelpunkt zu stel-
lom, setzt Dan Graham seit den achtziger
Jahren in erster Linie durch verspiegele
Pavillons wm: Als Hybriden aus Architekiur
und Skulptur bezichen die begehbaren Ob-

jekte auch immer ihre Umgebung mit
ein. Seinen theoretischen Kosmos entfaltet
der Teilnehmer von mittlerweile finf Do-
cumenta-Ausstellungen zwischen Caspar
David Friedrich, Jacgues Lacan und der
Independent-Rockband Sonic Youth. Kein
Wunder, dass Interviews mit Dan Graham
g0 lehrreich wie unterhalisam sind.

Der 34-jihrige dinische Kimster Jeppe
Hein sucht seit Jahren das Gespriich mit
Graham. Heins durch den Ausstellungs-
raum rollende Kugeln und wandernde
Wiirfel oder die auf Besucher reagieren-
den Brunnen kreuzen auf einfache und
elevere Welse die beiden Antipoden Mini-
mal Art und Entertainment - zwei Felder,
mit denen sich auch Dan Graham schon
lange beschaftigt,

Treffpunkt ist Jeppe Heins kiirelich erofl-
nete Karriere Bar im Schlachtholviertel von
Kopenhagen, in der auch Ausstellungen
und Kunstvortriige stattfinden. Die Lampen
stammen von Olafur Eliasson, die grobe
Weltkartenuhr von Johannes Wohnseifer,
ein Sitzpilz von Ernesto Neto, und die Tee-
zeremonie eines blau gewandeten Tuareg ist

PORTRATS WOLFGANG STAHR

Performance und gastronomische Geste zu-
gleich. Die Kiinstlerliste von Heins Bar liest
sich besser als bei vielen Gruppenschauen,
Dan Graham steht natiirlich auch daraufl.
Beste Voraussetrungen also fiir ihre gemein-
same Miinchner Ausstellung im Juli.

Herr Graham, Herr Hein, wer von Ihnen ist auf die
Idee pekommen, zusammen auszustellen?

DG: Jeppe ist der Initiator von allem. Er hat
gern mit ilteren Kinstlern zu tun, damit er
#u jemandem aufschauen kann, wenn or
selber dlter aussicht. Und das wird schon
bald der Fall sein.

4 Halt, gestern hat mich der Taxifahrer fir
24 gehalten, weil ich diese neue Frisur
hahe - minus zehn Jahre. Als ich mit Dan
heute morgen unten in Westergdrd beim
Friseur war, hat das bei ihm minus zwan-
zig ausgemacht!

Sie haben bei Ridiger Schattle, in dessen Miinchnar
Galerie die Schau gezeigt wird, 1979 zum ersten Mal
ausgestellt. Da war leppe fiinf,

D6: Rikdiger ist ¢in alter Freund von mir. Er
hat mich auch mit Landschaftsarchitektur
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Zeremonie fir den ARmeiter
Dan Graham iin def Kartiere Bar,
Kopenhagen (Tuareg-Performance
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bekannt gemacht, als er mir Amalienburg
bei Schlnss Nymphanburg gezeigt hat. Seit-
dem haben vigentlich alle meine grofien Ar-
beiten mit Girten zu tun,

Wodurch ist thnen leppe Heln aufgefallen?

be: Vor zehn Jahren, da arbeitete er noch
fiir Dlafur Elinsson, musste or eine Arbeit in
Wien abgeben, Daort sah er Zeichnungen
von #inem meiner unrealisierten Projekte,
das mir sehr wichtg war. Er wollte sie un-
bedingt in seinem Cilspace in Kopenhagen
susstallen. Das hat mich beeindruckt, nie-
mand hatte sich jemals dafiir Imeresstort.
Mz Aber ich hatte nicht genug Geld fir
professionellen Kunsttransport, Und auch
nicht, wm sie selbst abzuholen, Also machte
ich finf Collagen und sagte zu dem Ga-
leristen: , Du musst sie kaufen, weil ich Dan
Girahams Arbeiton in Dinemark zeigen
muss,” Er hat mir einen Scheck ausgestell,

Gibt ¢s ein Werk von leppe, das Sie besonders migen?
06: Continuity Rellecting Space”, die Ar-
beit, die er in New York bei Marian Good-
man zeigle, Weil sie unvorhersehbar war,
I Dras waren fiinf spiegelnde Kugeln, die so
programmiert waren, dass sie sich langsam
durch den Raum bewegten, Fast wiire eing
Larry-Bell-Skulptur zu Brch gegangon.

Welche Gemeinsamkeiten haben Sie noch = auBler
einer Vorliebe fur Spiegel?

Di: Wir sind mehr am Betrachter interes-
stert als am Objekt. lch habe als Toenagoer
Larans _Spiegelstadiom” geleson. Da goht
o8 um die Entwicklung des [chs bei Kin-
dorn, sobald sie fhr Spiegelbild identifizie-
ren kinnen. Meine Arbeit st bel Miidchen
sehr balieht, weil sie gern vor den Splegel-
witnden der Pavillons tanzen. Deine, Jeppe,
wird besonders von Jungs gemocht.

M Jedenfalls denken die Bosucher: _Aha,
das bewegt sich also wegen mir. ™ Sie treten
in Dialog mit der Skulptur, und dann ver-
tauschen sich Subjekt und Objekt

DG: Das wilrde Sol LeWitl nie passieron,
Oder Dan Flavin. Ich habe mit beiden gear-
bettet, als ich noch eine Galerie hatte, aber
ab ginem bestimmten Punkt inleressierien
mich Kunstwerke nur noch im Zisammen-
hang mit der Frage nsch Subjektivitit.

Wo sehen Sie Unterschiede in (hrem Ansatz?

DG; Meine Arbeit ist ndher an der Architek-
tur dran, sie ist immer ein Hybride, Das
war schon bei Jomes for America™ so: ein
Werk zwischen Kunst, Kunstkritik und Ar-
chitekturkritik. Meine Pavillons sind Hybri-
den awischen Kunst und Architekiur.

Warum haben Sie den White (ube beinahe villig
hinter sich pelassen?

DG: Ich habe nur wenige Arbeiten in Riu-
men, weil ich Tageslicht brauche - das
verbindet mich mit Caspar David Fried-
rich. leh glaube, dein Woerk, Jeppe, ist do-
mestizierter, bestimmt fir Innenriume,
Du hast biofl noch nicht ein Level wie Sig-
mar Polke oder Gerhard Richter erreicht

Das Level, auf dem du Fenster fir Kirchen
entwerfen darfst.
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Dwischen Ihnen liegen fast zwei Generationen, Herr
Graham, 3ie haben einen Erfahrungsvorsprung von
vierzig lahren. Wie hat sich die Kunstelt verandert?
B6: Ich habe schon fiir mein Buch  Rock My
Religion™ einen Artikel geschrieben, der
hind . Dosign ist Kunst, Kunst st Design™.
Alle grofien Kinstler in den Sechzigern
machten eigentlich Design, ob Warhol oder
Mdenburg. Akmelle Kinstler wie Olafur
Eliasson und Jorge Pardo haben davon
wieder einen genauen Begrifl. Ich selhs
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+Meine Arbeit ist bei Madchen beliebt, weil sie gern
vor den spiegelnden Wéanden der Pavillons tanzen.
Deine, Jeppe, wird besonders von Jungs gemocht.”

Wiirde Sie das interessieren?

JH: Nein, Und ich bin auch nicht in diesem
Sinne glaubig. lch glaube an Energlen,
undh el glaube daran, dass man viel zu-
rickbakommt, wenn man viel gibt. Darum
ist unsere Zusammenarbeit avch so gut,
denn Dan denkt ahmlich wie ieh, und un-
sere Energien funktionloren gut zusam-
men. Dan interessiert sich auch sehr fir
Sternzeichen

06: Ich bin Widder, ich habe fast denselben
Geburtstag wie Dan Flavin, einen Tag ent-
fernt von van Gogh und Goya. Jeppe ist
[éiwe. Bei uns beiden geht s um Energie,
abier Liwen kimnen Anfilhrer sein, leppe,
du kannst ein Café regieren = oder oin gan-
zes Land,

Pen Graham

kemme heute mehr und mehr zu der Sech-
riger-ldes von Kunst als Spiel zuriick. Viel-
lefehr, Jeppe, gaht es bei dir avch um Spiel,
well dein Vater 50 ein verspielter Hippie
war Deine Arbeit ist sehr kinderfreundlich

iber es schadet auch nicht, wenn man ein bisschen
liber Minimal Art Bescheid weiB, wenn pitzlich ein
Kubus im Ausstellungsraum anfingt zu laufen oder
u brennen.

JH: Ja schon, aber es ist nicht notwendig.

Sie beide beziehen sich in Ihrer Arbeit ganz unter-
schiedlich auf die Minimal Art.

D& Nein, ich habe damit gebrochen, ich be-
trachte die Minimal Art nicht als meine
griifie Inspiration. Meine Arbeit kommt di-
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.Jeppe wollte wieder etwas mit einem Springbrunnen machen, er wollte eine groRe Fontdne.
Aber ich sagte: Nein, es ist besser, auf dem Wasser zu laufen. Wie Jesus! SchlieBlich bin ich
Jude. Ich habe es {ibrigens in Israel auf dem Toten Meer versucht, es hat komischerweise

nicht geklappt. Man braucht grip dazu, Bodenhaftung.”

reekt aus dem russischen Konstruktivismus
Sol LeWitt und Dan Flavin kommen eban-
falls sehr viel mehr von Wladimir Tatlin,
dem Erfinder der Maschinenkunst. als von
Mareel Duchamp, was immer behauptet
wird, Filr mich war die Minimal Art einfach
2u objektbezogen. leh wollte etwas schaffen,
das der Subjektivitit aul den Grund geht. So
habe ich auch immer lunktional gearheitet:
Loafé Brave® fir die Kunst-Werke Berlin
ist ein Beisplel, Die Deutschen haben dbri-
gens die Minimal Art grilndlich missver-
standen, als sie ins Museuwm kam, Sie haben
hijchstens Dan Flavin begriflen, weil sie mit
Caspar David Friedrich vertraut waren, wo
s um Liche peht. Flavin hat letzilich einfach
vorsucht, Tatlin und Albert Speer zu kom-
binieren — an dem waren wir ja alle nach
dem Krieg extrem interessiert. Genau wine
an Caspar David Friedrich. Wenn man sich
Minimal Artists anschaut, haben die doch
elnfach nur ain Ding grmacht.

IH: Hobert Morris hat bei seiner Ausstellung
in der Tate Anfang 1971 das Publikum aber
schon miteinbezogen,

DG: Weidl er mit einer Tanzperformerin lijiert
war —dadurch kam das Hippieding bel thm
ing Spiel. Hobert Morris hat von allen ge-
klaut: bei Joseph Beuvs die Filzsachen,
und sein Dekonstruktivismus kommt direkt
aus Marcel Duchamps Bichern. [He Spie-
gelkuben kommen aus Duchamps .The
Green Box®, wo er sagt: .Stell drei Spiegel-
kuben zusimmen und schau, was pAS-
siort.”

Worin lag das Missverstindnis der Deutschen in der
Minimal Art?

D6 Schen Sie sich doch mal die Architektur
van O, M, Ungoers an. Er war ein sphr netter
Mann und ein ausgezeichneter Lehrer. Aber
seine Architekiur besteht nur aus Kuben und
ist ziemlich schlscht, Ganz Berlin ist vall von
solcher Architektur,

Dan Graham

Dass Sie fir einen undogmatischen Umgang mit
Kunstgeschichte sind, sieht man auch daran, dass
Sie sehr frih Vergleiche zwischen Kunst und Frei-
zeitparks angestellt haben.

BG: Ja, ich glaube, ein grofes DHlemma der
Kunst ist tatsichlich, dass sie mit Disney-
land klarkommen muss. Es gibt viele Kiinst-
ler, die keine richtig guten Kilnstler sind,
aber horvorragende Entertainer. Ein gutes
Beispiel ist Damien Hirst, der alles von Pawl
Thek abgeschaut hat. Er weill, wie man
Lester unterhilt und in die Magazine kommt,

Jeppe Heins Kunst unterhait auch: Wasserspiele,
Murmelbahnen = st das manchmal nicht zu lustig?
JH: Ich finde es gut, wenn die Leute lacheln
und in Dialog mit dem Kunstwerk treten,
Wimnn es zu lestig wird, stimmt etwas mit
dem Kontext nicht. Dans und meine Arbeit
haben gemeinsam, dass sie nicht ohne ihre
Umgebung funkticniert. Das kann sogar
einw politische Dimension haben
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Gleichzeitig lachen Sie Ober die heiligen Kiihe der
Minimal Art.

M lch glaube, meine Haltung zur Minimal
Art unterscheidet sich nicht so sehir von
Dans: leh habe gute Grimnde, Elemente aus
der Kunstgeschichie einzubringen, om
fiann aber ginen unmitelbaren Kontakt zu
ermiglichen. Man geht auf einen Wikrfel
#u, der aussieht wie ein Robhert-Morris-
Wilrfel, aber dann fnet er an, zu zittern
oder zu brennen, und schon entsteht ein
anderer Dialog als im Minimalismus, Da
wird fa eine Menge in das Objekt hineinga-
dewtet, aber eigentlich ist nicht viel dabef.
Ase: Warum nicht die Geschichie nutzen.
um ins Gesprich zu kommon?

Sprechen wir noch einmal Gber das politische
Patential Ihrer Arbeit.

DG: Ortssperifisches Arbeiten ist sehr wich-
fig. Als Jeppe mir die Gegend zeigie. or-
ziihlte er mir, dass ez hier vieke Cafés und
Leute mit kleinen Kindern gibt, die aber
nicht wissen, wohin mit den Kinderwagen
Alsa dachte ich an die Situation in franzi-
sischen Strabencafés, in donen dor Gffentli-
che Raum auch einberogen wird

JH: Tran el aul, dass alke Cafés Sehilder ha-
ben, aufl denen die Regeln festgelest sind:
Man darf nicht stillen, muss immer auf die
Kinder aufpassen. Manche Betreiber hian-
gen das Schild No mothers” groups® ins
Fenster. Filr die Karriere Bar hat Dan die
Fensterfront drauBen versotzt wiederholt
50 151 ein ewelter Haum entstanden, den
man fiberdachen kann, halb 6ffentlich, halb
pivat. Dazu kommt, dass sich die Siteation
in Dans Arbeil spiegelt, Manchmal weil

man nleht, ob der Typ gegoniber sigentlich
hinter einem steht. Das srgibt sine groBar-
tige unterschwellige Spannung

Wenn das Museum als soziaber Treffpunkt funktio-
nieren solite, sehen Sie die Karriere Bar als umge-
kehries Modell: als einen Treffpunkt, der hochkari-
tige Kunst mitliefert?

Pa: Damien Hirst hat auch ein Restaurant,
iulle Kitnsther wollen das. Jeppes aber ist sehr
persinlich, dis Familie ist eingebunden.

M Bei Damien Hirst geht es aber um ihn
leh zeige Kinstler, die ieh schiltze, leh will
einen andoren Kontoxt schaffen, fike ver-
schiedenste Menschon. Morgens siteen hior
Businesstypon und bereiten ein Meeting vor,
dann kemmen die Studenten. Kinigin Mar-
grethe war schon da, und gestern hat der
Pring von Diinemark ein paar Eier gegessen,

Wenn Sie Ihre Karrieren vergleichen, Herr Graham,
was denlen Sie?

Pe: lch hatte nie pine Karriere. Ieh war
#war in groben Sehauen, aber Sammler ha-
ben mein Werk nie gekauft. In Deutschiand
bin ich in #iner Privatsammiung und in ei-
nem Museum vertreten. Jeppo hat nicht so
viel Zelt wie ich, or muss um die Welt rei-
san, denn er is1 gefragt. leh kann Freundae
trefTen und Architektur anschaven,

M: Dan, ich bin villig anderer Meinung. Do
hast in allen groBen Schauen deine Arbeit
gereigl, und darum geht s, Nicht darum,
den Sammlern zu gefallen, Do hast in Aus-
stellungen wie der Documenta und den
~skulptur projekte miinster” die Perspok-
tive der Leute veriindert. Dein Werk ist
extrem wichtg fur zwoi Generationen von
Kunststudenten -
Kunstgesehichue

und fur die gesamte
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Herr Graham, was raten Sie jungen Kinstlern?

B6: Ich glaube nicht daran, junge Kiinstler
irgendwie #u pushen. Wenn ich jemanden
vorschlage, wie etwa Tacita Dean, dann
sind sie um die vierzig. Wenn man sie zu
frith fordert, entwickeln sie sich nicht

Glauben Sie denn, dass der Kampf um Erfolg wich-
tig ist fiir die kinstlerische Laufbahn?

0G: MNein, ich meine etwas anderes: Kilnst-
ler milssen Fehler haben, sie milssen sched-
tern ditrfen, Das ist auch das Problem mit
den professionellen Galerien, leh shisubee,
das Scheitern ist besonders wichtig

JH: 1ch habe Dan mal gelfragt, als wir uns ge-
rade kennenlernten: \Was soll ein junger
kKunststudent tun, der viele Wimsche hat
und viel Energie® Dan sagte: Such dir

Symbolcharakbes: leppe Hein im Schaulenstes selned Bar (Name wnd Schidd , Kardere™ von Elmgreen & Dragsat).
Tatioo a4 vou™ von Douplad Gosdon. Die pweile Hilte, ad me®, leigl Heims Schivedten,
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viple Freunde in der Kunstwelt, denn wenn

ihr spiter Konkurrenten seid, verlierst du

sie vielleicht alle wleder.® Das muss nicht
swangslaufig passicren. Woenn ich untisr-

richte oder mich mit Lemten unierhalte,

e 1cn i ".I"'II||||,I'|!'II ASS 85 (arum

goht, sich gogenseitig welteraubringen
Haben Sie vorher mit anderen Kinstlem ru-
sammengearbeitet?

DG: Ja, etwa mit Jeff Wall, 1989 Fir den
Children's Pavillion® — ein Zwelwegspiemel
Pavillon in der Niho aines Spielplatzes, in
doem dio Kinder 2u Beobachwern wurden
Eina Katastrophe, denn Wall hat die Sache
i sich gerissen, und am Ende stund in den
Magnzinen alles falsch, es have nichts meh
mit meinen ldeen zu tun. Es st sehwer, mit
bildenden Kinstlern zusammenzuarboeiton
Ieh arbeite Ueber mit Rockmusikern wie de-
nen von Sonle Youth, gute Freunde von mir

Wie wird also thre Tusammenarteit fir die Midnch-
ner Galereausstellung aussehen?

06; Aul Jeden Fall gl es ein neues Dan-
Gratiam-Werk, an di
arbeiter haben. Wir machen ja belde gern

1 Wir gemeinsan ge-

Arbeiten mit Wasser, wabei ich am lebsten
natfirtiche Seen verwende. Jeppe wollie
wieder etwas mit ainem Springbrunnen

i, e wnllle elne grofe Fontine, Aber
m Was-

marc

besser, anf d

ich sa ;
en, Wie Jesus! Schiiefbi

h bin ich

sBr 2l

Jude, leh habe s ibrigens in lsracl aul dem

Toten Meer versucht, es hat komlscher-

welse nicht geklappt. Man braucht grip

da t wird jaden-

steher

Steht da nicht schon efn Dan-Graham=-Pavillon?
JH: Ja, den werden sie so lange rumterbrin-
gon, nach innen. Mal sehen, wis das wirk:
(Oben wird der neue sein. Ich seige sinige
eigene Arbeiten, mit Sicherheit ist sine klei-
ners daruntor, cin Stlick Spiegel, das sich
an der Wand draf

0G: Unicl wir halsen eine weitere Arbelt zu
spmmen gemacht, aber ehor ich als Hegis

seur und Jeppe als Produzent. Was ich an
Ritdigor Schittls sehr schitze, ist, dass er

v Sinn firs Albernn hat. Also werde ich

von Frauen mit ihron Katren ausstellen,

Haben Sie noch etwas Besonderes vor?




Jlch will einen anderen Kontext schaffen, fur
verschiedenste Menschen. Morgens sitzen Business-
typen in meiner Bar, dann kommen die Studenten.
Auch Konigin Margrethe war schon da.”  Jeppe Hein

Umier Miwen: Dan Graham und leppe Hein in Wik Weds
Skulpiur Teraoe for Seagulls®, hinter der Kiche dier Karriees Bar




